Floare albastra
de Mihai Eminescu

Poemul Floare albastra, scris in 1872 si publicat in 1873 in revista
Convorbiri literare, este o capodoperda a lirismului eminescian. Dezvoltare a
unui motiv poetic european intr-o viziune lirica proprie, Floare albastra poate fi
consideratd o poezie-nucleu a romantismului eminescian. Viziunea romantica e
data de tema, de motivele literare, de atitudinea poetica, de asocierea speciilor:
poem filozofic (meditatie), egloga (idila cu dialog) si elegie.

La romantici tema iubirii apare in corelatie cu tema naturii, pentru ca natura
vibreaza la starile sufletesti ale eului. Floare albastra apartine acestei teme si
reprezintd ipoteza iubirii paradisiace, prezenta in idilele eminesciene din aceeasi
perioadd de creatie Dorinta, Lacul, Povestea teiului, sau in secventa idilica din
Luceafarul. Depaseste insd cadrul unei idile, implicand conditia geniului.

Floare albastrd isi are punctul de plecare in mitul romantic al aspiratiei catre
idealul de fericire, de iubire pura, intalnit si la Novalis. Motiv romantic, de larga
circulatie europeana, floarea albastrd simboliza la Novalis ,,tendinta spre infinit,
nazuinta de a atinge indepartata patrie a poeziei”. Simbolul florii albastre
dobandeste la Eminescu valoare polisemantica: aspiratie spre fericire prin iubire,
chemare a lumii fenomenale, nostalgie a iubirii ca mister al vietii, opozitie
ireductibild intre lumea calda, efemer-terestrda si lumea rece a ideilor, a
cunoasterii absolute. In creatia eminesciani albastrul este culoarea infinitului, a
marilor departari, a idealului, iar floarea simbolizeaza viata, fiinta pastratoare a
dorintelor dezvaluite ca vraja.

Poezia se structureazd in jurul unei serii de opozitii: eternitate/moarte;
temporalitate/viatd; masculin/feminin; detasare apolinicd/traire dionisiaca;
abstract/concret; vis/realitate; aproape/departe; atunci/acum. Compozitia
romanticd se realizeaza prin alternarea a doud planuri, de fapt confruntarea a
doud moduri de existentd si ipostaze ale cunoasterii: lumea abstractiei si a
cunoasterii absolute, infinite — lumea iubirii concrete si a cunoasterii terestre.
Celor doua lumi li se asociaza doua ipostaze umane (masculin — feminin) sau
portrete spirituale (geniul — faptura terestra).

Simetria celor patru secvente poetice este sustinutd de monologul liric al
fetei, care exprima termenii antinomici (lumea lui — lumea ei), punctat de cele
doua reflectii ulterioare ale barbatului. Monologul fetei ia in primele trei strofe,
forma reprosului si contine simbolurile eternitatii-mortii configurand imaginea
lumii reci a ideilor abstracte.

Prima secventd poetici (strofele: I-1II) infatiseazad lumea rece a ideilor,
lumea [ui. Monologul fetei incepe cu reprosul realizat prin adverbul ,,iar”, plasat
la inceputul poeziei. Tonul adresarii este familiar, intr-un aparent dialog, unde
alterneaza propozitii afirmative si negative, interogative si exclamative.
Termenii populari ,,incalte”, ,,nu cata” sustin adresarea familiard, iar cele doua



apelative, ,sufletul vietii mele” si ,jiubite”, dispuse simetric la inceputul si la
sfarsitul primei interventii a fetei, exprima iubirea sincera.

Universul spiritual in care geniul este izolat, se configureaza prin
enumeratia simbolurilor eternitatii mortii in prima strofa - ,,/lar te-ai cufundat in
stele/Si in nori si-n ceruri nalte”. Aspiratia spre cunoastere absolutd este
sugeratd de metafora ,,rduri de soare/Gramadesti-n a ta gandire”. Domeniul
cunoasterii guvernat de timpul infinit este definit prin atributele: ,, infunecata
mare”, ,,campiile Asire”, ,, Piramidele-nvechite/Urca-n cer varful lor mare.”

Avertismentul final ,, Nu cata in departare/Fericirea ta iubite!”, desi este
rostit pe un ton sdgalnic, cuprinde un adevar: implinirea umana se realizeaza
doar prin iubire. Izolarea, singurdtatea, aspiratia spre cunoasterea absoluta si
imposibilitatea fericirii terestre sunt atribute ale geniului.

A doua secventa poetica (strofa a IV-a) constitue meditatia barbatului asupra
sensului profund al unei iubiri rememorate. Notarea unei stari de spirit ,,Eu am
rds, n-am zis nimica’ se realizeaza prin folosirea marcilor gramaticale ale eului,
verbe si pronume la persoana I singular: ,.eu”, ,,am ras”, ,,n-am zis”.

A treia secventa poetica (strofele V-XII) continud monologul fetei cu o
chemare la 1ubire in lumea e, in planul terestru. Cadrul natural se realizeaza prin
motive romantice: codrul, izvoarele, valea, balta, luna etc. Natura de inceput de
lume, spatiu nealterat de prezenta umana, cu atributele sdlbdticiei Tn viziune
romantica, ,Stanca sti si se pravale/In prapastia mdreatd”, asociazi imagini
vizuale si auditive: ,,Und-izvoare pldng in vale.” Natura are atributele spatiului
sacru, prin sugestia centrului (,,ochi de padure”, ,,balta cea senina’). Idealul de
iubire se proiecteaza Intr-un paradis terestru. Femeia este o aparitie de basm ,,de-
aur parul”, sagalnica ,,S-apoi cine treaba are?” si cu gesturi gingase ,,Dulce
netezandu-mi parul ”.

Vorbirea populara (,,mi-i da”, , te-oi tinea”, ,,nime”, ,,s-apoi”), limbajul
familiar cu alternarea persoanei | si a Il-a a verbelor si a pronumelor, tonul
sdgalnic dau chemarii impresia de sinceritate si prospetime juvenild. Verbele la
indicativ viitor (,,vom sedea”, ,,voi cerca”) proiecteaza in viitor visul de iubire.
Idila este de fapt o reverie.

Ultima secventd poetica (strofele XIII-XV). Este a doua interventie a vocii
lirice din strofa a IV-a, continuare a meditatiei barbatului asupra acestei iubiri
trecute pe care o proiecteaza acum in ideal si-n amintire. Cadrul obiectiv al idilei
se incheie cu despartirea, iar in planul subiectiv se accentueaza lirismul. Trdirea
dionosiacd, simbolizatd de ipostaza feminind este inlocuita de detasarea
apolinica (ipostaza masculind) si de asumarea sentimentului de tristete. Verbele
la timpul trecut (,,stam”, , te-ai dus”, ,,a murit’) sustin decalajul temporal si
tonalitatea elegiaca. Contrastul dintre vis si realitate, ca si incompatibilitatea
dintre cele doua lumi care o clipa s-au intalnit in iubire pentru ca apoi sa se
reaseze in limitele lor sunt sugerate de versul final ,,Totusi este trist in lume!”



In Floare albastrad se realizeaza lirismul subiectiv, dar ca in lirismul de magti,
eul liric Tmprumuta pe rand cele doud ipostaze, masculin — feminin. Marci ale
subiectivitatii sunt pronume si verbe la persoana I si a II-a, singular.

Imaginarul poetic se realizeaza cu ajutorul unei diversitati de figuri de stil —
epitetul: ,, prapastia mareata”, ,, trestia cea lina”; personificarea: ,, izvoare plang
in vale”; comparatia: ,, rosie ca marul”; inversiuni: ,,de-aur parul”, , albastra-
mi dulce floare”’; metafora: ,,rduri in soare”, ,,dulce floare”; simbolul: ,floare
albastra™, ,,ceruri nalte”, , intunecata mare”; repetitia: ,.floare albastra! floare
albastra!l...” La nivel lexico-semantic, cele doud campuri semantice care
polarizeaza opozitia structurald a poemului, sunt cosmicul (stele, nori, ceruri
nalte, rduri de soare) si terestrul (codru, izvoare, vale, padure, balta, trestie, foi
de mure). Se utilizeaza termeni si forme populare (incalte, nu cata), iar limbajul
familiar accentueaza intimitatea. Verbele la prezentul etern redau lumea eterna a
ideilor sau vesnicia naturii; verbele la viitor proiecteaza aspiratia spre iubire in
reverie. Verbele la trecut redau detasarea reflectiei si distantarea temporald.
Muzicalitatea aparte a poemului este conferitd de elementele de prozodie,
masura de 8 silabe, rima imbratisatd, ritmul trohaic ce sugereaza starea idealista.

Concluzie: Dezvoltare a unui motiv romantic de circulatie europeana intr-o
viziune lirica proprie, poemul Floare albastra reprezinta o capodopera a creatiei
eminesciene din etapa de tinerete, purtand in germen marile teme si idei poetice
dezvoltate mai tarziu in Luceafarul.



Evaluare Floare albastra de Mihai Eminescu

ALEGETI RASPUNSUL CORECT

1.Precizati care este rolul adverbului ,,iar” plasat la inceputul poeziei:

a. reprosul fetei la atitudinea frecventa a tanarului de a se sustrage din lumea reala;
b. repetarea unei activitati;

c. altd interpretare.......

. Aratati ce rol indeplinesc 1n poezie termenii populari (incalte, nu cata...):
. arata originea simpla a fetei,

. sustin adresarea familiara a fetei;

. alta interpretare............
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3.Explicati rolul celor doua apelative (,,Sufletul vietii mele” si ,,iubite”) din prima secventa
poetica:

a. exprima iubirea sincera a fetei;

b. arata dorinta seducatoare a fetei;

c. altd interpretare............

4.Ce sugereaza enumeratia simbolurilor eternitdtii din prima strofa (lar te-ai cufundat in
stele/Si in nori si-n ceruri nalte):

a. arata departarea stelelor si a norilor;

b. sugereaza universul spiritual in care geniul este izolat;

c. alta interpretare............

5. Explicati semnificatia metaforei: ,,rduri de soare/Gramadesti-n a ta gandire”
a. poate sugera aspiratia spre cunoasterea absoluta;

b. lumina gandurilor;

c. alta interpretare..................

6. Cum interpretati avertismentul final din prima secventd poeticA (Nu cdta in
departare/Fericirea ta, iubite!)

a. ca un semnal de alarma pentru cei ce nu traiesc in realitate;

b. implinirea umana se realizeazd doar prin iubire. Izolarea, singuratatea, aspiratia spre
cunoasterea absoluta si imposibilitatea fericirii terestre sunt atribute ale geniului.

c. alta interpretare..........

7. La ce se refera versul final (,, Totusi este trist in lume”):

a. ar putea sa se refere la contrastul dintre vis si realitate ca si incompatibilitatea dintre cele
doud lumi (cosmicul si terestrul);

b. neimplinirea prin iubire duce la tristete;



c. alta interpretare............



